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Rakamlar

Kitap kapadi, Chris Salter, Displace v. 2.0, TodaysArt 2012, Eyltl 2012, performatif
duyusal ortam. Fotograf: Anke Burger.
Chris Salter'in izniyle.

1.1 Robert Morris, isimsiz (Aynali Kiipler), 1965/71, ayna, plaka cam ve ahsap,
914 x 914 x 914 mm. © 2017 Robert Morris/
Sanatgl Haklari Dernegi (ARS), New York23

3.1 Mariko Mori, Dalga UFO Vizyon, 1999-2003. Beyin dalgasi arayluzu,
Kubbesi projektord, bilgisayar sistemi, fiberglas, Technogel®, akrilik,
karbon fiber, aliminyum, magnezyum, 493 x 1134 x 528 cm. UFO
benzeri yapi, bir bilgisayar sistemi, beyin dalgasi gorsellestirme cihazi,
kiresel Vizyon Kubbesi ekrani, projektor ve ¢ katilimci icin oturma alani
barindiriyor. Contemporary Art, Inc., Tokyo ve Deitch Projects, New
York'un izniyle. Eser © Mariko Mori 2009. Fotograf © Richard Learoyd.
Tam haklari saklidir. Fotograf, Mariko Mori/Art Resource, NY'nin izniyle. ©
2013 Mariko Mori, Sanatci Haklari Dernegi (ARS) Uyesi, New York42

3.2 Mariko Mori, Dalga UFO'su, katiimcilarin 6nceden kaydedilmis
Baglantih Dunya sekansini izledigi detay. Contemporary Art, Inc., Tokyo ve
Deitch Projects, New York'un izniyle. © Mariko Mori 2009. Tim haklari
saklidir. Fotograf, Mariko Mori/Art Resource, NY'nin izniyle. © 2013 Mariko
Mori, Sanatci Haklari Dernegi (ARS) Uyesi, New York 43

3.3 Mariko Mori, Dalga UFO'su, 1999-2003, katilimcilardan elde edilen EEG
verilerinden esinlenerek olusturulmus gercek zamanli hareketli gérantuleri
gbsteren detay. © Mariko Mori 2009. Tim haklari sakhdir. Fotograf: Tom Powel.
Fotograf, Mariko Mori/Art Resource, NY'nin izniyle kullaniimistir. © 2013
Mariko Mori, Sanatci Haklari Dernegi (ARS) Uyesi, New York

4.1 Allan Kaprow, itme ve Cekme—Hans Hofmann icin Bir Mobilya Komedisi,
Santini Brothers Deposu, New York Sehri, 17 Nisan 1963. Fotograf: Paul
Berg/St. Louis Post-Dispatch. Getty Arastirma Enstitisi'nin izniyle
kullaniimistir. 4.2 Allan

Kaprow, itme ve Cekme—Hans Hofmann icin Bir Mobilya Komedisi, Santini
Brothers Deposu, New York Sehri, 17 Nisan 1963. Fotograf: Paul Berg/St.
Louis Post-Dispatch. Getty Arastirma Enstitisu'nun izniyle kullaniimistir.
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Sekil ix
4.3 Hans Hofmann, Provincetown'daki evinde. Renkli fotograflar serisinden biri.

1953 yilinda LOOK dergisi igin Michael Vaccaro tarafindan cekilen fotograflar.
Tony Vaccaro Studio'nun izniyle. 5.1 Roy Ascott,

CE Shannon'a Saygi Durusu , 1964, Siber Sanat Merkezi, Paris. Roy Ascott'un
izniyle. 5.2 Roy Ascott, Temel Kurs—Analog Yapilarla

Calisan Ogrenciler, Ealing Sanat Koleji, 1963. Roy Ascott'un izniyle. 5.3 Roy Ascott,
Temel Kurs Davranis Projesi, Ipswich Sanat Okulu,

1965. Roy Ascott'un izniyle 6.1

NASA, Dinya'nin Dogusu —Apollo 8 (William Anders), 1968, fotograf.
NASA'nin izniyle 6.2

John Baldessari ve George Nicolaidis, Kaliforniya Harita Projesi, B6lim I: Kaliforniya, 1969,
11 renkli fotograf ve metin, her biri 8% x 10% in¢. John Baldessari'nin izniyle

7.1 Robert Smithson, Enantiomorfik Odalar, 1965/2003, orijinali tahrip olmus, celik ve
ayna. ki parca, her biri 24 x 30 x 31 inc. Sergi kopyasi. Robert Smithson'in
Miras Koleksiyonu.
James Cohan Galerisi, New York ve Sangay'in izniyle © Holt-Smithson Vakfi/VAGA,
New York, NY Orta Dogu Operasyon Alani tarafindan lisanslanmistir, 2009-2010. Shaun

8.1 Shaun Gladwell, BPOV MEAO: Bakis Acisinin Ardinda , Gladwell'in
izniyle 8.2 Caspar David Friedrich, Sis Denizi Uzerinde Gezgin , yaklasik 1817, yagh

boya
Tuval Uzerine, 94,8 x 74,8 cm

8.3 Shaun Gladwell, BPOV MEAO: Bakis Acisinin Ardinda , Orta Dogu
Operasyon Alani, 2009-2010. Shaun Gladwell'in izniyle 9.1 Rashid Rana,

Kirmizi Hali 1, 2007, C baski + DIASEC, 116 x 87 ing.
Rashid Rana'nin izniyle 9.2 C.

van Leeuwen ve digerleri (2012), Algisal ¢coklu istikrar ve zihin gezintisi. Bkz. “Huzursuz
zihinler, dolasan beyinler”, Being in Time: Dynamical Models of Phenomenal
Experience, eds. Shimon Edelman ve digerleri (Amsterdam: John Benjamins, 2012):
122. Cees van Leeuwen ve John Benjamins'in izniyle 9.3 Michel Tuffery, Povi,
2001, aliminyum, kontrplak, teneke, perginler,

tekerlekler, 1siklar ve politretar4 x 488 x 189 in¢. Michel Tuffery ve Auckland Sanat
Galerisi'nin izniyle

10.1 Jesus Rafael Soto, Penetrable , 1969, Musée d'Art Moderne de la
Ville de Paris. © André Morain
10.2 Carlos Raul Villanueva. Plaza Cubierta (Kapali Plaza) , Merkez
Venezuela Universitesi, 1952-1954. © Fundacién Villanueva 11.1 Gérard
Fromanger, Les Souffl es, Paris, Ekim 1968. izniyle
Gérard Fromanger
11.2 Gérard Fromanger, Les Souffl es Kurulumu, Paris, Ekim 1968.
Gérard Fromanger'in izniyle 11.3
Gilles Aillaud, Eduardo Arroyo, Antonio Recalcati ve digerleri, Yasa ve Ol, ya da Marcel
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Artist Rights Society (ARS), New York/ADAGP, Paris
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12.1 Daniel Spoerri, Palindromik Ziyafet (André Thomkins'e Saygi) , 2002, montaj, 150 x

130 x 33 cm. © Bildrecht, Viyana, 2017.

Kunstforum Ostdeutsche Galerie, Regensburg'un izniyle 12.2 Rirkrit 149
Tiravanija, isimsiz 1992-1995 (serbest/duragan), 1992-2011, buzdolabi, masa,

sandalyeler, ahsap, algipan, iki gazl ocak, iki tencere, yiyecek ve diger

malzemeler. Boyutlar degiskendir. © 2017 Rirkrit Tiravanija. Fotograf:

MoMA, New York. Rirkrit Tiravanija ve Galerie neugerriemschneider'in izniyle 13.1

Heinz Mack ve Isik-Renk-Tag filminin sahnelemesi . 152
Heinz Mack ve Hans Emmerling'in Tele ... Mack, Telemack: ein Film 1969 filminden bir

kare. © Heinz Mack ve Hans Emmerling; VG Bild- Kunst, Bonn 2017 13.2

Brion Gysin preamachine'inin 6ntinde

160
, 1983 Nik'in 2008 tarihli fotografindan
Sheehan'in FLicKeR'i: insan Bilincinde Bir Devrim. Channel 4 icin siparis edilen , birkare.
goruntuler. Nik Sheehan ve Mark Lucas'in izniyle. 14.1 Jasper Johns, Yanls Baslangig, 1959,
tuval Gzerine 166
yagl boya, 170,8 x 137,2 cm (67% x 54 ing).0zel koleksiyon. Erich Lessing/Art Resource, NY'nin
izniyle. 14.2 Gregory P. Garvey, Anita ve Clarence Cehennemde .
174

2014, dikoptik goruntuleyici enstalasyonu. Pratt-Manhattan Galerisi, New York.

Ellen K. Levy kiratérliglinde diizenlenen “Zihni Arastirmak” sergisi, 16 Eylil'de gergeklesecek.

5 Kasim 2014. Gregory P. Garvey'nin izniyle. 14.3 Kurt 178
Hentschlager, ZEE, 2009, gorsel-isitsel striUkleyici ortam.

Serginin girisinden gorulen kurulum. FuturePerfect ve 3LD Art & Technology

Center, NYC tarafindan Uretilmistir. 28 Ekim-15 Kasim 2009.

Kurt Hentschlager'in izniyle 15.1 179
Chris Salter, Sadece Fark Edilebilir Fark (JND), 2010-2013, duyusal ortam (MDF yapisi,

bilgisayar, 12 kanalli Russound amplifikatér, 12 Clark sentez titresimli

dokunsal aktuator, LED'ler, Perspex, 6zel donanim ve yazilim). Chris Salter'in

izniyle 185
15.2 Chris Salter, Fark Edilebilir En Kigtk Fark JND), 2010-2013, duyusal ortam (MDF

yapisl, bilgisayar, 12 kanalli Russound amplifikatér, 12 Clark sentez

titresimli dokunsal akttatér, LED'ler, Perspex, 6zel donanim ve yazilim). Chris

Salter'in izniyle. 185
15.3 Chris Salter, Sadece Fark Edilebilir Fark (JND), 2010-2013, duyusal ortam (MDF

yapl, bilgisayar, 12 kanalli Russound amplifikator, 12 Clark sentez

titresimli dokunsal akttatér, LED'ler, Perspex, 6zel donanim ve yazilim). Chris

Salter'in izniyle. 16.1 Philip Galanter, Modernizm, Postmodernizm 188
ve Kompleksizm Diyagrami . Philip Galanter'in izniyle. 16.2 Mowry Baden,

Hayalet Uzuv, 1967, lifli polyester, 1,37 m x 2,43 203
m x 1,16 m (yUkseklik). Mowry Baden'in izniyle. 16.3 Mowry Baden,

Cizgide Yurilyorum , 1967, ahsap, celik, hali, 6,09 m x 5,18 m x 81 cm 204

(yukseklik). Mowry Baden'in izniyle.
205
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Sekil xi

17.1 Pierre Huyghe, islenmemis , 2011-2012. dOCUMENTA (13), Karlsaue

Park, Kassel, Almanya. Canli varliklar ve cansiz seyler, yapiimig ve

yapilmamis. Boyutlar ve sure degdisken. Pierre Huyghe'nin izniyle; Marian

Goodman Galerisi ve Esther Shipper, Berlin 2011-2012. dOCUMENTA 212
17.2 Pierre Huyghe, islenmemis , (13), Karlsaue

Park, Kassel, Almanya. Canli varliklar ve cansiz seyler, yapilmig ve

yapilmamis. Boyutlar ve sure degisken. Pierre Huyghe'nin izniyle; Marian

Goodman Galerisi ve Esther Shipper, Berlin. 17.3 Pierre Huyghe, Ev 216
Sahibi ve Bulut (film), 2009-2010, HD

Video, renkli, surround ses. Siire 2:01:30. Pierre Huyghe'nin izniyle; Marian

Goodman Galerisi ve Esther Shipper, Berlin 18.1 Jeff Wall, Miilkiyet 219
Sinirt, 2015, murekkep puskurtmebaski, 240 x 319,4 cm.
Jeff Wall'un izniyle 18.2 225

Jen Bervin, ipek Siirler, 2016, altin serpintiyle nano baski teknigiyle islenmis siir
iceren ipek film, 5 x 5 in¢ akrilik cerceve icinde 3,5 ing ipek film,

mikroskop tizerinde. Jen Bervin'in izniyle 227
18.3 Frank Gillette, Lascaux Redux, 2017, dijital baski. Frank Gillette'in izniyle. 18.4
Dany Danino, 228

Hipokampus Profili, 2013, renkli baski, tikenmez kalem ve kegeli kalem. Dany
Danino'nun izniyle. 230
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Kendimizden Ge¢cmis

Cristina Albu ve Dawna Schuld

Digerinin seylere bakisi ikinci bir agikhktir. !
Maurice Merleau-Ponty

Giderek daha 6zgir olmak, mevcut durumun kosullarina ve gergek olasiliklarina
duyarl olmak ve bencil ve egoist isteklerle kosullandirilmamis, agik bir sekilde hareket
edebilmek demektir. Bu aciklik ve duyarlilik, yalnizca kisinin kendi yakin algi alanini
kapsamakla kalmaz; ayni zamanda baskalarini takdir etmeyi ve onlarin icinde
bulunduklari zor duruma karsi sefkatli bir anlayis gelistirmeyi de mumkun kilar. 2
Francisco J. Varela, Evan Thompson ve Eleanor Rosch

Chris Salter'in TeZ ve duyusal tasarim danismanlariyla is birligi icinde yarattigi
performatif bir ortam olan Displace'i (2011) ziyaret edenler, benzer sekilde
sekillendirilmis LED isiklarin altinda bulunan altigen bir platform tzerinde
uzanirken, degisen isik ve titresimler alanina dalmisken, uysal, pasif, bilin¢sizce
duyularin alanina teslim olmus gibi gérunebilirler. 3 Bu pasiflik izlenimi,
gorevlilerin pleksiglas bir tepside duzgtince dizilmis altigen turuncu joleleri
tadim icin sunmasiyla daha da artar. Se¢imler yapilir: bir iksir mi yoksa zararh bir
madde mi oldugunu denemek; isiklar titrerken ve platform elle tutulur titresimler
yaymaya baslarken giderek daha bulanik, gurultali ve titresimli hale gelen bir
ortamda kalmak mi? Beklenmeyeni beklerken, deneyimin ne kadar uzun veya
yogun olacagini tahmin etmeye ¢alisan katihmailar, uyumlu ve uyumsuz duyusal
uyaranlarin karisimini ve kendi titreyen bedenlerinin ezici bir kimyasal ve
elektronik mutasyon dizisine karismasini tahmin edebilirler. Duyularin akisi,
neden-sonug iligskisini ayirt etme yeteneginin 6tesine gectiginde, bireyselligin
sinirlari sarsilir ve 6zerklik miti ¢oker. Titreyen isik cilde ntfuz ettigi icin gozleri
kapatmak yardimci olmaz; isitsel ve dokunsal mudahalelerden korunma umudu
daha da azdir. Bu duyusal bulasmaya ragmen, algi esikleri ve bilissel cagrisimlari
muhtemelen farkl olsa bile -hatta bu nedenle- bu bedensel istila hissinin
baskalariyla paylasildigi duygusunda bir nebze teselli bulunabilir.

1. Paylasilan

Mekanlar Cagdas sanatin paylasilan mekanlarindan bahsettigimizde, bunlarin

ayni anda birkag boyutta gerceklestigini anlayabiliriz. Elbette, enstalasyon sanati

ve performans yoluyla yeniden baglamlandirilan ve giderek daha ¢ok kolektif

izleyici kitlesini barindiran sergi salonunun fiziksel hacmi de vardir. Son yillarda muzeler
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2 Cristina Albu ve Dawna Schuld

Cagdas sanat, ziyaretcilerin bir araya gelmesi icin daha fazla alan yaratiyor ve sadece
sanat eserleriyle degil, birbirleriyle ve cevreyle de etkilesimi tesvik ediyor. 4 Bu
degisiklikler, cagdas sanat tarafindan degistirilebilen, aracilik edilebilen veya
sahiplenilebilen siniflarin, meydanlarin ve sokaklarin paylasilan kamusal alanlarini
yansitiyor ve bunlarla etkilesim kuruyor. Her durumda, sanat eseri fiziksel cevreyi,
hem duygusal alisverislerden hem de sanat, felsefe, antropoloji ve giderek artan bir
sekilde bilissel teorinin paylasilan sdylemsel alanlarindan beslenen, kendine 6zgu bir
oznellik bicimini sergiledigimiz bir alana déntstiriyor. Baska bir deyisle, bu kitapta,
cagdas sanatin alanlariyla etkilesim kurdugumuzda neyin gergekten paylasildigi ve
kiminle paylasildigi konusunda tartismali bir alana giriyoruz. Bircok ¢cagdas sanatginin,
algiyi istikrarsizlastiran ve dikkati deneyimin, yaraticihigin ve bilgi Gretiminin sosyal
kosullarina yonlendiren, son derece aracilik edilmis algilama bigimleri yarattigi bir
dénemde yaslyoruz.

Bu ciltteki makaleler, cagdas sanatta izleyicilerin aliskanliklarinin ve beklentilerinin
nasil incelendigini, 6ngoérildigunu ve altist edildigini ele alarak, algl, temsil ve
eylemliligin sinirlari ve olanaklari Gzerine elestirel bir sorgulamayi tesvik etmeyi amaclamaktadir.
Bu kitapta ele alinan sanat pratikleri, bireyleri ortak yaratici deneyimlere katilmaya
¢agirmak veya benzer durumlarda baskalarinin nasil tepki verecegini merak etmeye
tesvik etmek suretiyle, deneyimin dayandigi sosyal sistemleri ve genisletilmis baglamlari
g0z ardi eden bilis modellerinin ¢ok ihtiya¢ duyulan bir sorgulamasina dogru bir yol
acmaktadir. Bu pratikler, algisal ve sosyo-politik bakis agilarindaki tutarsizliklari ortaya
koyan nesneleri ve fotografik géruntileri; artinlmis algi yoluyla 6znelerarasi farkindalik
saglayan fenomenal ortamlari ve yeni medya enstalasyonlarini; ve sosyallesme
senaryolariyla karsilasan izleyicilerin kisilerarasi ¢cikarimlardan kaginamayacaklari
iliskisel sanat eserlerini icermektedir.

Bu makaleler, genel olarak, sanat tarihi kategorileri ve metodolojileri arasinda, bu
himanist disiplinin geleneksel sinirlarini asan biyolojik, bilissel ve sosyal kaygilarla
harmanlanmalari temelinde daha yakin bir ittifak 6nermektedir.

GUnumuzdeki anlayisiyla, fenomenal sanat—kendimizi hem algisal etkilerinin alicisi
hem de kaynagi olarak konumlandirdigimiz sanat—i¢ goézlemi tesvik eder. Merleau-
Ponty'nin terimleriyle, kendini algilarken algilamak, ilk bakista antisosyal olmasa da
asosyal bir ice donUsU gerektiriyor gibi goruniir. Kisiseldir. Bu nedenle (ve kisisel ve
sosyal olanin sasirtici derecede dijital olarak aracilik edildigi bir diinyada yasiyor
olmamiza ragmen), fenomenolojik yaklasim, onu "algi politikasi hakkinda soyleyecek
cok az seyi olan" bir yaklasim olarak goéren sosyal bilimciler icin supheli kalmaktadir. >
Ancak boyle bir pozisyon almak, Merleau-Ponty'nin isaret ettigi "ikinci acikhgi" g6z ardi
etmek anlamina gelir. Aksine, fenomenal sanatin kosullarinda beslenen 6zbiling, bu
bilginin sinirliliklarinin farkindahgini, "Durumumda aslinda baska durumlarin var
olduguna dair kaniti asla bulamayacagim" seklindeki sezgisiz farkindaligi tetikler.® Bu,
en saf solipsizm bi¢imi olarak yanlis yorumlanabilir, ancak varolussal bir hicligi ileri
surerek, sezgisiz dusunce, benim durumum diye bir seyin olup olamayacagini sorgular;
daha ziyade, kisisel deneyimin yalnizca kismi olma olasiligini acik¢a kabul ederken,
ayni zamanda evrensel deneyim kavramina da direnir.

Bu ciltte yaptigimiz gibi, algi fenomenolojisini eylemlilikle agikca iliskilendirerek,
estetik deneyimin iki 6nemli yoni ortaya ¢ikiyor. Birincisi, eylemliligi somutlagsmis ve
baglamlandiriimis olarak, ve mutlaka insana 6zgu olmayan bir sey olarak kurmasidir;
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ikincisi, cagdas sanatin (a) 6znesi veya pargasi olmanin etik boyutlarini sorgulamamizi tesvik etmesidir . Gevremizle
yeni bedensel ve kavramsal iliskiler kurmamizi istedigi icin, fenomenal sanat istikrarsizlastirici olabilir. Sanatgilari
estetik deneyimin ortak Ureticileri olarak yeniden konumlandirir ve izleyicilere yaratici 6zgurlik tanirken, ayni
zamanda eserin yari kalici veya 6zerk bir varlik olma statistni de sorgular. Bu agidan bakildiginda, boyle bir
karsilasma solipsist olmaktan ziyade, bilingli bir sekilde benmerkezcilikten, kasitli olarak belirlenmemis bir sorgulama

alanina dogru bir ortaya cikisi olusturur ve hem yikim hem de askinlik potansiyeli tasir.

Salter'in Displace ortaminin gosterdigi gibi, fenomenal sanat algisal aligkanliklarimizi alt Ust eder,
on yargilari ve fikirleri ortadan kaldirarak simdiki zamana odaklanmamiz konusunda israr eder. Bunu
basarmak icin kendimizi digerlerinden izole etmemiz gerekmez; aksine, durum bizi (ardisik veya es
zamanl olarak) paylasilan kosullara dikkat etmeye davet eder ve zorlar. Bu, fenomenal sanatin
"6tekilestirme" potansiyeline isaret eder; bizi tedirgin etme, istikrarsizlastirma ve kendimizden
uzaklastirma kapasitesi, bu projenin 6ziinde yatan seydir. Bu perspektiften bakildiginda, deneyimi ve
davranisi olusturan sistemlerin aktif olarak yeniden degerlendirilmesi yoluyla bir olusum surecini
ortaya cikarmak icin sosyal yakinliklara ve gerilimlere dayanan iligskisel sanat kategorisinden ¢ok da
farkl degildir; bdylece "bagimsiz ve 6zel bir alan" kavramina meydan okur.

7 Fenomenal sanata katilan
kisi nadiren bir muhatap haline gelse de, bu deneyim onu yine de benligin kirilganliklarina—degisen
mekansal-zamansal kosullarina ve baskalariyla iliskisindeki rastlantisalligina—maruz birakir. Alphonso
Lingis'in belirttigi gibi, kimlik agisindan aidiyetin tesinde ortaya ¢ikabilecek bir topluluk duygusu
vardir; bu topluluk, "kisinin kendini baskasina, kendi digindaki guiglere ve kuvvetlere maruz biraktigi
bir hareketle olusur." 8 Baskalariyla kurulan bu ittifak, tekilligin terk edilmesi anlamina gelmez, aksine
belirsiz bir bicimde kendi olusumuyla karsilasmayi ifade eder.

Gece kisilerarasi alani.

ingiliz argosunda "kendinden ge¢mis olmak", bir sekilde altiist olmak anlamina gelir: cosku ve
kendinden ge¢me hali, ama ayni zamanda hayal kirikligi ve huzursuzluk. Her iki durumda da, bu
ifade, 6zerkligin sinirlarinin 6tesine itilen veya ¢ekilen, algisal sinirin kisisel ve politik arasindaki siniri
astig! bir alanda yol alan bir bireyi tanimlar. Salter'in Displace adli eseri, bize sadece distncenin
bedensel oldugunu degil, ayni zamanda etrafimizdakilerin de zamani, mekani ve deneyimi
paylastigimiz bedenler oldugunu hatirlatir.
Nitekim, eserin baslidi, projenin antropolojik kapsamini gdsteriyor; proje, “geleneksel Bati duyusal
algisinda bir catlak agmak ve ziyaretgiyi paralel bir duyusal diinyaya tasimak” amaciyla tasarlanmistir.
9

Salter'in enstalasyonunda baskalarinin yaninda kendinden ge¢mis halde olmak, kisilerarasi
yakinlk ve kopukluk duygusunu artirirken, insan disi maddeyle es zamanl etkilesimlerin de aniden
farkina varilmasini saglar. Farklilik deneyimi, bir dizi aktérle bir olma hissiyle birleserek, inang ve
davranisi daha uzun zaman dilimleri boyunca sekillendiren daha az belirgin klttrel ve sosyal glcler
Uzerine distinmeye zorlar. Duyusal yénelim bozuklugu, deneyimin daha algilanamaz dlzenleyicilerini
ve bireysel eylemin sinirlarini distinmek icin bir ipucu gérevi gortr. Bu derleme, algi ve davranisin
eyleme gegirilmesini ve esnekligini birbirine bagl biyolojik, kilturel, sosyal ve teknolojik etkilerle
birlikte vurgulayan cagdas sanat uygulamalari Gzerine makaleleri bir araya getirerek benzer bir
daveti uzatir.

Bu amagla kitap, minimalist nesnelerin ve Isik ve Mekanin genisleyen alanindan baslayarak, sanat
algisindaki degisimlerin tarihsel bir seyrini 6zetliyor.
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Bu kronoloji, glinimdz sanatgilari tarafindan tanimlanan estetik alanlarda faaliyet gésteren insan ve
insan disi aktorler arasindaki karmasik iliskilerin daha sistemik bir sekilde anlasiimasiyla sonuglanan
ortamlari kapsar. Bu kronoloji, heykelin heykel disi alanlara yayildigi ve bigimcilerin sanat ve yagam
arasinda cizdigi keskin gizgilerin bulaniklasmaya basladigi 1960'lardaki "fenomenolojik dénis" 10 ile
baslar. 11

Bu olaylarin ardindan melez pratikler ortaya ¢ikti: ortamlar, olaylar, enstalasyonlar, sistem sanati,
durumsal ve katilimci sanat. Bu terimler cesitli pratikleri ve polemikleri temsil etse de, hepsi Robert
Morris'in 1966'da ilan ettigi gibi, sanat eserinin bir tlr sezgi disi anlayisiyla gevsek bir sekilde
baglantihdir; bu da "daha az 6z-6nemli" bir nesneye dogru kaymada acikca gorilmektedir. 12 Hal
Foster, heykel pratiklerindeki bu fenomenolojik kaymanin, Kartezyen "Dlslindyorum, dyleyse varim"i
"Algiliyorum” ile degistirdigini ve anlami, kendi ifadesiyle, "6zneye yerlestirdigini" savunmustur. 13
Ancak ne fenomenolojik felsefe ne de fenomenal sanat, anlami bu sekilde yerlestirmekte israr etmez:
bedenlesme bir tuzak degildir. Fenomenal sanatta, anlamli olmak igin kendi istikrarsizhigina dayanan
gizli bir anarsi vardir. Bigimde 6rtik bir coémertlik oldugu igin, tek bir yorum gecerli degildir; Aksine,
eser, kendini daha az 6nemli géren, eserin sanat olarak kolektif bir sekilde yerine getirilmesine
katilan bir 6zne dogurur.

1960'l yillarda sanatta fenomenolojik arastirmalarin yikselisinin, Jack Burnham tarafindan
tanimlanan sistem odakli bir estetige yénelisle értiismesi kesinlikle tesadf degildir. 14 Ozerk
nesnelligin sinirlamalari belirginlestikce, potansiyel olarak diizensiz fiziksel ve sosyal sistemlerin
estetik rastlantilari artik g6z ardi edilemez hale geldi. Bu kosullar altinda, sanatgilar, 6ngdrilemeyen
bir sekilde gelisebilen ve gelisen bir dizi algisal ve davranissal senaryoya izin veren plastik durumlarla
deneyler yaptilar. Bu akiskan ve agik sanat alaninin gerceklesmesi, ayni zamanda, arastirma alanlarinin
net bir sekilde sinirlandiriimasini asan biyolojik, sosyal, politik ve teknolojik stireclere karismig olan
stilistik kategorizasyonlarin getirdigi kisitlamalarin da farkindahigini beraberinde getirdi.

Bu nedenle, bu cilt, diyalektik lehine siniflandirmaya direnir. Gorsellik ve eylemlilik, duyumsama ve
distinme, fenomenal sanat ve siyaset, fenomenoloji ve yapisalcilik, 6znel katilim ve toplumsal aidiyet
arasinda genellikle cizilen ikili karsitliklar tartisir. Bunun yerine, sanatgilarin bir sanat eseriyle iliskili
olarak nasil duyumsadigimizi, disindigumuzi ve davrandigimizi ele almamizi istedikleri ok yénla
ve cok anlamli yollari én plana gikaran katkilari bir araya getirir. Bu, yerel ve biyolojik, sosyal ve
kllturel olmak Uzere cesitli dizeylerde devam eden bir i¢ ice ge¢me, ¢6zllme ve yeniden ic ice gegme
surecini iceren karmasik bir ¢calisma olabilir.

Dahasi, bu kitap, hem hiimanistlerin hem de bilim insanlarinin 6z érgltlenme, ortaya cikan
davranis, biling ve dikkat gibi karmasik olgulari arastirdigi yakinlasan arastirma alanlarini ele almaya
davet ediyor. Disiplinler arasindaki farkliliklari birer engel olarak algilamayi birakmali ve yeni kesiflere
yol agma ve etik zorluklari ortaya cikarma potansiyellerini dikkate almaliyiz; bdylece insan ve insan
olmayan aktorler ile paylasilan gevreleri arasindaki iliskiler agi Gzerindeki eylemlerimizin sonuglarini
daha iyi anlayabiliriz. Dinamik sistemler perspektifinden disiplinler arasi baglantilara bir bakis, cesitli
calisma alanlari arasindaki agik ve ortik etkilerin tamamini ortaya ¢ikaracak ve butunluklerinden
6dun vermeden aralarindaki isbirlikgi alisverisi artirmak igin bir ivme yaratacaktir.
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2. Sistematik Bilgelige Dogru

Bu projenin 6ziinde, sanatin yalnizca nesnelerden degil, belirli tiirdeki deneyimlerden de olustugu
onermesi yer almaktadir; bu yeni bir sey olmamakla birlikte, degisen sanat pratikleri ve bu iddiayi
(acikca veya ortlk olarak) destekleyen felsefe ve bilissel calismalardaki gelismeler 1siginda yeniden
degerlendirilmesi gerekmektedir. Caroline Jones, David Mather ve Rebecca Uchill'in bir deneme
derlemesinde deneyimin Uretimi Uzerine yaptiklari tartismada gozlemlendigi gibi: “Deneyim [...] hem
bize olur hem de saglam arastirmalar, islevsel varsayimlar ve degisen kulturel yakinlklarin bir
kombinasyonuna gore aktif olarak kuramsallastirilir.” 15 Benzer sekilde, bu projenin temelinin buyuk
bir kismi sanat tarihi disiplininin disinda veya daha dogrusu, fenomenolojik felsefe, sistem teorisi ve
durumsal bilis yazilariyla ¢capraz tozlasmanin yasandigi genisleyen sinirlarinda atilmistir. Maurice
Merleau-Ponty'nin calismalari, Amerikall pragmatist John Dewey'nin strekli yeniden kesfedilen
yazilariyla birlikte, sanat deneyimi tzerine yeni yazilari etkilemeye devam ediyor.

16 Paul Crowther ve Joseph D. Parry gibi fenomenolojik estetik
felsefecileri bu fikirleri ileriye tasiyarak, sanat eseri ile izleyici arasinda karsilkl bir iliski oldugunu 6ne
surlyor ve sanatin anlamini ya izleyicinin zihninde ya da sanat nesnesine maddi olarak gémulu bulan
yorumlama aliskanliklarina karsi ¢ikiyorlar. 17 Bu tiir deneyimlerin i¢sellestirilip ifade edilemezken
ayni zamanda potansiyel olarak dissallastirilip sosyal olabilecegi argimani daha nadir olarak éne
surulmektedir; ancak bu iddiay ortaya koyabilmek icin anlamin rastlantisalligini da kabul etmeliyiz.
Hans Gumbrecht, “anlam kiltird"ni tesvik etme egiliminin, akademisyenlerin insanlar ve diinya
arasinda paylasilan fiziksel alanlarda varligi “lreten” veya ortaya c¢ikaran somut, duygusal temaslari
g0z ardi etmelerine yol actigini savunmustur.

18 Bu kitap, cagdas
sanatin varolus kultirinu odak noktasina getiriyor; bunu yaparken yazarlari, sanatin nasil bir birlikte
varolus boyutunu kiskirtabilecegini, tesvik edebilecegini ve surdirebilecegini incelemek igin
Gumbrecht'in dnermesini genisletiyorlar .

Sanat yapimi ve sanat deneyimi Gzerine dusunurken paylasilan ve dagitilmis eylemlilik modellerini ele alirken,
mevcut medyaya 6zgl sanatsal pratikler ve izleyicilik bigimlerinin yani sira, ben merkezli insan eylemliliginin ayricalikh
kilinmasini yeniden incelemenin de zamaninin gelmis olup olmadigini arastirmak faydali olabilir. Gregory Bateson'in
sozleriyle: "Bu sanat eserini yaratmak veya izlemekle, sistemik bilgelik yontinde ne tlr duzeltmeler basarilabilir?" 19
Isik ve Mekan sanatiyla ilgili olarak yalnizca alginin biyolojisini ve 6znelligini degil, ayni zamanda kisilerarasi boyutunu
ve hatta sosyalligini de ele alsaydik ne olurdu? Alternatif olarak, iliskisel sanattaki katilimcilarin kimligini ve
soylemlerinin dinamiklerini hesaba katmakla kalmayip, katimcilarin deneyimledigi daha az gézlemlenebilir bedensel
duyumlari ve yasadiklari mekanlarin maddeselligini de dikkate alsaydik ne olurdu? Diyelim ki, Francisco Varela, Evan
Thompson ve Eleanor Rosch tarafindan énerilen ve "organizmanin hem cevreyi baslattigi hem de cevre tarafindan
sekillendirildigi" "bedenlenmis bilis" modeli Gzerinden her iki sanat tirinu de inceledik; bu modele gére organizmanin
eylemliligi hem dinyaya hem de cevreyi sekillendirme konusundaki i¢sel yeteneklerine baghdir. 20 Bu, Sabine
Flach'in 12. Bélumde ele aldigi bir meydan okumadir; burada iliskisel sanatin carpici bir 6rnegi olan Rirkrit
Tiravanija'nin Isimsiz 1992-1995 (serbest/duragan) (1992-2011) eseriyle, sanatcinin ziyaretcilerin yemesi icin
Amerikan ve Tay kori cesitlerini paylasarak diyalog baslatmayl umdugu zaman duyusal ve kultirel olanin nasil i¢ ice
gectigini arastiryor.
metin.
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Bu tur ¢alismalarda karsilasilan deneyimsel kayitlarin karmasik i¢ ice gegmesi—
Koku alma, tat alma, sosyal, neseli, kultirel deneyimler, miras aldigimizdan farkli bir epistemolojik
ekoloji gerektirir. Deneyimin sosyal ve politik yapisini ortaya ¢ikarmaya calisirken, biyolojik
kosullanmasini giderek daha fazla g6z ardi ettigimiz ve baskalariyla olan sézsiiz veya gorsel olmayan
etkilesimleri gérmezden geldigimiz goriltyor. Algi Gzerindeki etki glicimuzin farkindaligini
pekistirmek icin bir argliman ortaya koyan Barbara Stafford, “gorsel veya medya calismalari yerine
durumsal dustinmeyi” savunarak, durumsal bilisin baglayici dinamigini uyaran-tepki analiz modellerinin
yerine koymayi 6neriyor. 21 Bilis teorilerine yonelik durumsal bir yaklagim, her seyden énce
dusincenin somut oldugunu ve ikinci olarak, fiziksel ve kiltirel cevreye gémuli oldugunu kabul
eder. En radikal olarak, disuncenin genisledigini 6ne sirer: “Zihin diinyaya sizar ve bilissel aktivite
bireyler ve durumlar arasinda dagilir.” 22 Sanata durumsal bir yaklagim, farkli medyaya dayali sanat
eserlerinin tarihsel yériingelerindeki sureklilikleri de ortaya koyacak ve biyoloji, toplum, politika ve
kalturan akiskanligini ve ic ice gegisini vurgulayacaktir; bunlar birbirinden ayri degil, kendimizin de
icinde yer aldigimiz ve dolayisiyla cesitli derecelerde etkiledigimiz dinamik bir buttiniin parcasidir. Bu
yaklasim, sanati temsil olarak anlamaktan, hayati az ¢cok belirgin sekillerde modelleyen islevsel bir
arag olarak anlamaya dogru odagi kaydirir. Ancak filozof Alva Noé'nin terimleriyle, bir arag olarak
sanatin, bildigimizi sandigimiz seyleri yeniden distinmemizi tesvik etme etkinligini koruyabilmesi icin
"garip" kalmasi gerekir. 23

Sanat diinyasinda giinimduzdeki kullaniminda, "durumsal" terimi, sanat Uretim ve sergileme
alanlarinin sosyal ve ideolojik temelleriyle acikca ilgilenen sanat eserlerine uygulanma egilimindedir.
Bu sanat pratikleri genellikle belirli bir baglamin g6z ardi edilen 6zelliklerini sorgular, yapisini ortaya
cikarir ve islevinin ve anlaminin yeniden tanimlanabilecegi yollar énerir. "Durumsal” terimi ile Fransiz
Durumcularin taktiksel stratejileri arasindaki baglanti genel olarak kabul edilirken, terimin 1960'larin
fenomenal sanatinin mirasiyla olan iligkisi daha az belirgindir. Ancak, terimin orijinal, daha genis
acikligini, bir alanla fenomenal karsilagmayi sekillendiren biyolojik ve psikolojik yonlere geri
kazandirmak faydali olabilir. Victor Burgin, 1969 tarihli "Durumsal Estetik" makalesinde, sanat
eserlerinin ve konumlarinin "kismen gergek, dissal, mekanda ve kismen psikolojik, icsel mekanda"
olan rastlantisal dogasini vurgulamistir.

24

Estetik bir durumun i¢sel olarak deneyimlenme bicimi ile digsal olarak mizakere edilme bigimi
arasindaki bu etkilesim, sosyal olarak etkilesimli projeler zerine yapilan ¢aligmalarda yeterince
incelenmemektedir; tipki fenomenal sanatin 6znelerarasi, hatta kamusal boyutunun siklikla géz ardi
edilmesi gibi. Bir durumun degisken 6zelliklerini farkl kategorilere ayirma egilimindeyiz. Bu
ayrismanin kdkenleri, yalnizca deneyimi rasyonellestiren Kartezyen ikiliklere geri ddnme egiliminde
degdil, ayni zamanda 1970'lerden itibaren sanat Uretiminin ve sergilenmesinin sosyo-politik baglamina
dair agik bir yaklasimdan yoksun olan ve gdsteriyle ve onun izleyici Gzerindeki 6rtik kontrolleriyle sug
ortadi olarak gorilebilecek projelere yonelik artan stphecilikte de yatmaktadir. Kirsi Peltomaki,
Situation Aesthetics adli kitabinda, Michael Asher'in 1960'lardaki stirlikleyici enstalasyonlarin duyusal
ozellikleriyle ilgili nceki endisesine ragmen, fenomenal sanati sert bir sekilde reddettigine dikkat
cekiyor. 1974 yilinda Artweek icin verdigi bir réportajda...

'

Sanatci su ifadeyi kullandi: “Cevreyle ilgilenmiyorum. Durumsal ¢alismalar yapiyorum. Alglyr manipule

etmekle ilgilenmiyorum.” 25 Benzer sekilde dikkat gekici bir yeniden yénelim,
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Bir durumun agikga sosyo-politik alt yapisina yonelik olaganustu bir yaklasim, Hans Haacke'nin 1968
sonrasi sanat pratiginde gézlemlenebilir; bu pratik, fiziksel sistemlere odaklanmaktan (6rnedgin,
Yogunlasma Kuipu, 1963-1965; Cimen Kupu, 1967) sosyo-politik sistemlerin sorgulanmasina (6rnegin,
MoMA Anketi, 1970) dogru kaymistir. Hem Asher hem de Haacke, algisal olarak yénlendirilen sanat
pratiklerine karsi giderek artan daha genis bir rahatsizhigi paylasiyorlardi.

Fenomenal sanat, onu kimin Urettigine ve nerede Uretildigine bagh olarak, alternatif olarak dekoratif,
nihilist, kiskirtici veya manipulatif olarak yorumlanabilirdi. Jack Burnham'in 1975'te yazdigi gibi,
"Haacke'nin 1960'larda Avrupa'da sempati duydugu turden caligsmalari ¢evreleyen siyasi yelpaze
celiskili ve kafa karistiriciydi." 26

(Charissa Terranova'nin 16. Bélimde belirttigi gibi, Burnham kendi kafa karisikligini tanimliyor
olabilir.) Ancak Haacke'nin biyolojik konulara olan ilgisi, siyasi kaygilara daha fazla odaklanmasiyla
gblgede kalsa da ortadan kaybolmadi. Luke Skrebowski'nin de belirttigi gibi, Haacke'nin 1968 6ncesi
ve sonrasl, rastlantisal gercek zamanli stireglerle ilgili tim ¢alismalari, farkli derecelerde gérinurlikle
hem siyasi hem de ekolojik kaygilardan etkilenmistir. 27

Bu ciltteki yazarlar, fenomenal sanatin izleyiciyi kendi algilariyla bag basa biraktigi basitlestirilmis
dusunceyi bir kenara birakmanin yani sira, fenomenal sanatin apolitik olmasi veya popuilist siyasi
ideolojilerle ya da deneyimin metalastiriimasini ilerleten ekonomilerle is birligi icinde olmasi gerektigi
efsanesini de ortadan kaldiriyorlar. Juan Ledezma'nin 10. Bélimde Venezuela sinemasinin ideolojik
sonuglarini inceledigi bélimde acikladig gibi, fenomenal sanat, programlanmig katilim ile algisal
eylemin organik gelisimi arasinda bir ikilem icerebilir.

Ona gore, Carlos Cruz-Diez ve JesUs Rafael Soto tarafindan tasarlanan kinetik ve optik etkilesimin
kamusal alanlari "yapisal istikrarsizlik" ile karakterize ediliyordu; bunlar sadece 1960'lar ve 1970'lerdeki
Venezuela sosyal demokrasisinin séylemsel olusumuna karsilik gelmekle kalmiyor, ayni zamanda
spekdlatif eylemliligi tesvik ederek ona alegorik alternatifler olusturuyordu. Kamusal alana
yerlestirilen fenomenal sanat eserlerinin politik etkilerini degerlendirmekle de ilgilenen, ancak
ideolojik agidan eylemlilik potansiyellerine daha supheyle yaklasan Sami Siegelbaum, Gérard
Fromanger'in 6nemli bir sosyal karisiklik déneminde Paris sokaklarinda sergilenen kirmizi saydam
yarim kirelerden olusan Soufflés (1968) serisinin kabullni yeniden ele aliyor. 11. bélimde,
Fromanger'in olaganusti midahalesinin, 1968 hareketi sirasinda giderek daha belirgin hale gelen,
bireysel 6zgurlesme talepleri ile eski sol kolektivist idealler arasindaki ortaya ¢ikan celiskileri
somutlastirdigini éne sirayor.

Durumsal bir yaklasim, doga ve kulttr arasindaki ikilikleri altist eden ve hayvanlik, insanlik ve
teknoloji arasindaki sinirlar boyunca kurulan miizakereler ve uyumlar hakkinda daha derinlemesine
distinmemizi saglayan, dagitilmig bir eylemlilik anlayisiyla birlestirilmelidir. Sanat ve sanat tarihi
baglaminda bu, sanat yapiminin veya sanat aliminin 6zne-nesne iligkileri agisindan tanimlanmasindan
uzaklagmayi ve estetik deneyim ve davranisin maddi ve ruhsal alt yapisinin surekli degiskenligi Gzerine
daha kapsamli bir degerlendirmeyi ima eder. Sanatin sosyalligini vurgulamanin yani sira, bu bakig
acisi, kurumsal elestirinin uzun vadeli amacini da dogrular; bu amag, hem stiidyonun hem de galerinin
degisken biyolojik ve sosyo-politik kosullara dayandigini géstererek, stiidyo ve galerinin yalitilmig
zeminlerine aykiri hareket etmektir. Kendimizi, cevremizi ve diger varliklari (organizmalar veya
nesneler olsun) acik sistemler olarak disiinmeye baslayarak, aralarindaki baglantilari nasil
modelledigimize daha fazla dikkat edebilir ve belki de kontrol edemedigimiz ve bilmedigimiz veya
bilemeyecegimiz seylerle uzlagmayi 6grenebiliriz.
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Durumsal yaklasim, sistemler arasindaki rastlantisal benzerliklerin ve farkliliklarin daha iyi
taninmasini ve hem yerel hem de gezegensel kosullardaki degisim potansiyeline karsi daha fazla
uyanikligi tesvik eder. Sanat baglaminda, algy, bilis ve davranis arasindaki baglantilarla ilgili
fenomenolojik arastirmalar ve nérobilimsel aciklamalarla diyalog igine yerlestirilirse daha saglam
temeller edinebilir. Son yillarda néro-sanat tarihinin gelecegine yonelik ilgiye tanik olsak da, beynin
gorsel bilgiyi nasil isledigi ve estetik deneyimi nasil mimkun kildigi hakkindaki asiri genellestirici
stiphecilik de agiklamalara dayanmasi nedeniyle indirgemeciligin riskleri konusunda énemli bir
mevcuttur.

29 Sanat yorumunda fenomenolojiyle
olan i¢ ice gegmesi, deneyimin birinci sahis anlatimlarini Gglincu sahis bakis acisiyla eslestirmenin
degerinin daha akillica degerlendiriimesine kesinlikle olanak taniyacak ve bdylece alginin hem
tekilligini hem de kismen paylasilan zeminini vurgulayacaktir. Kate Mondloch, 3. B6limde, zihin ve
beden arasindaki ayrimlari stirdirmesi nedeniyle beseri bilimlerdeki mevcut nérobilimsel déntisiin
sinirlamalarini elestirerek, “dénustimun en iyi yani, insan deneyiminin kaginilmaz olarak bedensel
oldugu, ancak 'bedenin' kendisinin biyolojik, ekolojik, fenomenolojik, sosyal ve kultirel dizlemler
arasinda i¢ ice ge¢mis oldugu 6nciliinden baslar” diye savunmaktadir. Argiimani, beseri bilimler ve
fen bilimlerinde disiplinler arasi karsilikli alisverisin degerini vurgulayarak, Mariko Mori gibi sanatgilarin,
dagitilmis eylemlilik modelleriyle ilgili olarak kendi 6nyargilarini géstererek bu alanlar arasinda bir
diyalogu zaten kolaylastirdigini goéstermektedir.

30

Bir disiplindeki arastirmalar, diger calisma alanlari icin arastirma sorulari ortaya ¢ikarabilir ve
metodolojik kaygilari gtindeme getirebilir. Sanatgilar, calismalariyla yeni bilimsel hipotezlere ilham
verebilir veya mevcut teorilerin daha fazla dogrulanmasini saglayabilir (6rnegin, Marina Abramovic'in
norobilimci ve sanat¢i Suzanne Dikker ile beyin dalgasi senkronizasyonu konusundaki isbirligi). Buna
karsilik, bilim insanlari sanatgcilara daha kontrol edilebilir algisal etkiler yaratmak veya tahmin edilebilir
optik olaylari alt Ust etmek icin ek araclar sunar (bkz. Sienna Brown'in 7. B6limde Robert Smithson'in
Enantiomorfik Odalarin tasarimi icin stereoskopik cihazlara olan bagimliligi hakkindaki tartismasi ) .
Ayni sekilde, sanat tarihgileri, kafa karistirici algisal ve kavramsal ¢cagrisimlar uyandiran sanat
eserlerinin analizine yorumlayici bir katman eklemek i¢in nérobilimsel agiklamalara basvurabilir (bkz.
Gregory Minissale'nin 9. Bélimde algisal ¢oklu kararlilik hakkindaki tartigmasi). Sanat tarihi, karsilhiginda,
tarihsel ve kiltirel baglamindan koparilmis sanat eserlerinin reprodiiksiyonlarinin estetik deneyimin
sinirsel temelini test etmek icin uyarici olarak kullanildigi fMRI deneylerine yonelik acik bir elestiri
sunabilir veya sanati yalnizca insan gelisimini resimleyen bir role indirgeyen neo-Darwinci sanatin
"uyarlanabilir" islevlerine iliskin okumalardaki tarihsel 6nyargilari ortaya gikarabilir. 31

Bilissel bilimlerdeki gelismeler, bireylerin eyleme ge¢me kararlarinin bilincine varmadan 6nce bile
algiyr aktif olarak modellediklerini ve niyet gelistirdiklerini géstermistir. Es zamanli olarak, sibernetik
ve yeni materyalizme yo6nelik felsefi arastirmalar, eylemliligi, degisen bir ortamda faaliyet gésteren
insan ve insan olmayan aktorlerin (robotik, mineral, hayvan) ittifakindan ortaya ¢ikan dagitilmis bir
olgu olarak ele almamizi tesvik etmektedir. Bu, eylemlilige 6zne odakl bir yaklagimin hem bilimlerde
hem de beseri bilimlerde sorgulandigini géstermektedir. Bireylerin mutlak 6zerkligine dair uzun
suredir devam eden inanglarin bu sekilde yerinden edilmesi, sosyal ve teknolojik maniptilasyonla ilgili
onemli endiselerin yani sira kisisel sorumlulugun azalmasi korkusunu da beraberinde getirmektedir.
Peki bu cilkmazdan ne kazanilacak? Jane Bennett gibi hayati materyalizmin savunucularina gére, bu
durumsal ancak yerinden edilmis kavramsallastirma...
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Eylemlilik duygusu, ekolojik bir farkindalik duygusunu tetikleyebilir ve "insanhigin eylemliligin tek

veya nihai kaynagi oldugu yanilgisini" ortadan kaldirabilir. 32 Pierre Huyghe'nin Untilled (2012)
adli eseri, tam da bu tar bir duyarlihgi, yani her turden biyolojik sistemin gériinmez i¢ ice ge¢misligine
olan hassasiyeti gelistirir. 17. Bélumde Christine Ross, bu ¢aligmanin, bitkiler, bécekler, hayvanlar ve
(gorunuste) cansiz madde arasinda kurulan gériinmez iligkiler Gizerine, cevrenin yogun &zelliklerindeki
(6rnegin sicaklik) dalgalanmalarla birlikte spekilasyon yapmamizi tesvik ederek, insan merkezli bir
eylemlilik perspektifini baltaladigini agiklamaktadir. Dahasi, dikkatimizi, insan gézlemine blyuk
6lglde erisilemez kalan, ya ¢ok kiiciik ya da ¢ok genis olan ve dikkatimizi ¢ekip strdiremeyen
mekansal ve zamansal 6lceklere yénlendirir.

Sanatsal sistemleri biyolojik sistemlerle birlestirmenin ekolojik sorumluluk duygusunu artirdigini kabul etmek
kolay olsa da, teknolojiyle olan i¢ ice ge¢misligimiz daha sorunludur, cuinku etik tutumlar ve ayirt etme yetenedi icin
ciddi bir tehdit olusturmaktadir. 18. Béliimde Bara Stafford, Nesnelerin interneti'nde érneklendirilen titopik , Subuk-
melezligin pesinde "nérobilim, biyomuhendislik ve bilim kurgu" arasinda kurulan "6rtili sug ortakligina" karsi
uyarida bulunuyor. Kisisel 6zgurlige dayatilan dissal kisitlamalar konusunda endiselenirken veya piyasa odakli
mutlak se¢im yanilsamalariyla dikkatimiz dagilirken, icinde yasadigimiz etkiler dizisine karsi daha buyuk bir duyarhhk

ve nihayetinde daha derin bir ayirt etme potansiyelimizi fark edemeyebiliriz.

Filozof Mark BN Hansen, yasadigimiz ortamlarin karmasikligi arttikga 6zerklik arzusunun da
arttigini belirtiyor. Bununla birlikte, etkilerini tam olarak tahmin edemeden degisimi nasil
baslatacagimizi disunirken, baskalarina karsi acikligin da ayni derecede 6nemli oldugunu vurguluyor.
Biyolojik ve sosyal sistemlerin birbirine bagliligini ve degisen bir cevreye gore degiskenligini, kendi
6znesi olan bu gevreyle iliskili olarak vurgulayarak séyle diyor: “Yasayanlarin 6zerkligi érgutsel
kapanmayi gerektirirken, ruhsal ve kolektif varliklarin 6zerkligi étekilige acikhgi, yani sistem degisimini
motive eden seyi kucaklama istegini gerektirir.” 33

Dolayisiyla, ayri bedensel sistemlerin butinligini korumak icin kapanma gerekli olsa da,
farkhhklarin daha derin bir farkindaligiyla aslinda artan bilissel gelisim baglaminda ters etki yaratabilir.
Sanat tarihgisi Francis Halsall, kapanmayi 6nlemenin bir yolunun, insan bedeninin gégmen bir "tahris
edici" olarak hareket etme potansiyelini tanimak oldugunu, bdylece "hem estetik hem de politik
sonuglari olan neseli, daginik bir bedensellikle sosyal sistemlerin goériinlste kisisel olmayan isleyisinin
hijyenini bozabilecegini" 6ne struyor. 34 Chris Salter'in ortamlari, genellikle sabit korelasyonlar
kurmaya yonelik olan bilimsel uygulamadan ziyade sanat yapimiyla iliskilendirdigi, yerinden edilmis
bir eyleme veya onun "yabanci bir eylem" olarak adlandirdidi seye yonelik bdyle bir agikligi dneriyor.
35. B6lim 15'te ele alinan Just Noticeable Difference (JND) (2010-2013) gibi calismalar, duyularin
hiyerarsisini alt Ust ederek ve katilimcilarin bedenlerinin maddi sinirlarini sorgulamalarini saglayarak,
katilimcilari dokunsal, ses ve 1sik titresimlerindeki aksi takdirde zar zor algilanabilen farkhliklarin
farkina varmaya zorlar. Degisken eylemlilik derecelerine duyarli hale gelen kisi, biligsel stireglere g6z
yummaz, ancak deneyimsel dnyargi ve gézlemi sistemlere katimdan ayirma yetersizligiyle daha
yakindan tanisir.

Algi ve eylemlilikten, paylasilan yetenekler degil de evrensel veriler olarak, nomolojik bir sekilde
bahsettigimizde, bunlarin bir yere, bir kisiye veya bir seye ait oldugu gercegini géz ardi ederiz . Bu
ihmal, "eylemli gergekgilik" bakis agisindan giderilir.
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Karen Barad bu bakis agisindan sunu belirtir: “Nesnelligin mumkinlik kosulu [...] mutlak
dissallik degil, eylemsel ayrilabilirliktir—fenomenlerin icindeki dissallik.” 36 Bu eylemsel
ayrilabilirlik kavrami , algiy1 6n yargisiz bir sekilde incelemeye tabi tutmak icin “parantez
icine alma” fenomenolojik prat3i7(ji olan epoché'ye oldukca benzerdir .

Bir durumun gegcici olarak parantez icine alinmasi, potansiyel eylemlilik kavramini daha
iyi kavramak icin gereklidir ve kisinin icinde bulundugu kosullarla bir dereceye kadar
uyumsuzluk anlamina gelen "¢agdaslk" deneyimine benzer. Filozof Giorgio Agamben bu
deneyimi, bireyin sadece zamanin taleplerine uyum saglamaktan kaginmasini ve bunun
yerine ge¢misinin ve bugiinuinuin farkinda kalarak zamanin déntusiminu gergeklestirmesini
saglayan, zamanla kopuk bir iligkiyle iliskiBBliriteneyime tarihsel bir bakis agisiyla yaklasan
Terry Smith, yogunlasan ekonomik ve kilturel alisveris kosullari altinda, ¢oklu zamansalliklarin ig ice
gegmesinin, birbirine sikica bagli bir bitinun pargasi olmanin ve uzlastirilamayan farkliliklari icerdigi
icin gerilimden arinmis olmamanin her zamankinden daha ¢ok farkinda oldugumuzu savunmaktadir.
39
Ona gore, “cagdaslik tam olarak algida radikal kopukluklarin, ayni diinyayr gérme ve
degerlendirme bicimlerindeki uyumsuzluklarin, eszamansiz zamansalliklarin gercek
ortismesinin surekli deneyiminden ibarettir.” 40 Sanat tarihi baglaminda bu, gérintste
uyumsuz stillerin bir arada bulunmasina, sanatsal gelismenin dogrusal ve birlesik bir tarihini
sorgulamaya ve mekansal ve zamansal yer degistirme temalariyla ilgilenmeye dénusur.
Disipliner temeldeki bu catlaklar, potansiyel olarak verimli yeni arastirma alanlari acar ve
bunlarin bircogu bu ciltteki bélimlerde incelenmistir.

3. Arastirma Vektorleri

Bu kitap, uzun zamandir fenomenal arastirmalarla iliskilendirilen sanat pratiklerini (6rnegin,
minimalist heykel, sinematizm, Isik ve Mekan sanati) katilimcilari duyusal, bilissel ve
davranissal deneyimlerin paylasilan alanlarina duyarli hale getiren cesitli mecralardaki daha
yeni calismalarla birlestiren alti tematik yoriinge etrafinda yapilandirilmistir. Medya
0zgulligunu ve algisal katihm ile eylemlilik arasindaki ikilikleri asan arastirma vektorlerini
on plana cikaran bu ciltteki makaleler, normalde sanat tarihi anlatilarini ayiran gesitli fay
hatlarini asmaktadir. Toplu olarak, sanat Uretimi ve aliminin agik alanlarina dair sistemik bir
anlayis 6neriyor ve modelliyorlar.

Bu cilt, 1960'larda 6zerk sanat nesnelliginden uzaklasmay: etkileyen ve biligsel bilimler
alanindan gelen fikirlerle birlikte sanatgcilarin estetik deneyime yonelik arastirmalarini
sekillendirmeye devam eden temel fenomenolojik ve sosyolojik fikirleri inceleyen Birinci
Bo6lum - Fenomenal Dinyalar - ile bashyor . 1960'larin sanat elestirisinde ortaya ¢ikan
"fenomenal" ve "fenomenolojik" terimleri, artik sanat tarihinde temel unsurlardir ve yalnizca
gorulen degil, ayni zamanda bedenlenen sanati kisaca ifade ederek bedensel harekete ve
bilisin altinda yatan duyusal alginin tim yelpazesine dikkat cekmektedir. Bununla birlikte,
fenomenolojik séylem bazen, yasanmis fenomenlerin kesin kosullariyla bagdasmayan,
belirsiz ve maddesizlestirilmis bir karakter kazanmaktadir. Incelenen alani "diinyalar" olarak
tanimlayarak, algisal deneyimin kisilerarasi ve sosyal boyutunu vurguluyoruz. Robert Hobbs,
Birinci B6lim'e minimalist sanat tarihine uzun zamandir ihtiyag duyulan bir dizeltmeyle
bashyor ve Michael Fried ile Robert Morris arasinda Maurice Merleau-Ponty'nin ¢alismalari
etrafinda donen iyi bilinen bir tartismayi yeniden ele aliyor. Hem Fried hem de Morris,
Fransiz filozofu referans gostererek iddialarda bulunuyor.
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Fenomenolojik bir metodolojiye dayanan Hobbs, ayni kisi hakkinda mi yazdiklarini sorguluyor.
Filozofun erken donemdeki eylemsel yaklasimi ile daha sonraki, daha gdstergebilimsel olarak
bilgilendirilmis fenomenolojisi arasinda ayrim yapan Hobbs, yorumun zamansal ve pratik kosullarina
dair icgori sunuyor. James Merle Thomas, Robert Irwin'in sanat yapma ve izleme konusunda daha
"sosyal olarak bilingli" bir model olugturma konusundaki ilgisini inceleyerek, Alfred Schutz'un daha
az bilinen sosyal fenomenolojisine atifta bulunuyor. Irwin'in Schutz'a olan ilgisi, nadiren bahsedilse
de, calismalarinin ampirist ve pragmatist yonleriyle értusiyor. Onun pragmatik fenomenolojisi ise,
1990'larin sonlarinda beseri bilimlerdeki "néro-donus"te karsilasilan ve bu bélimdeki Gglinca
makalede Kate Mondloch tarafindan incelenen "dogallastiriimis fenomenolojiye" isaret ediyor.
Mondloch'un Mariko Mori'nin Wave UFO (1999-2002) adli eserine dair vaka incelemesi analizi,
yenilenen pozitivizm karsisinda fenomenal sanatin estetik elestiri araci olarak rolini savunmaktadir.
Bu baglamda, makale sinirsel islevlerin "sosyal ve kultirel olarak Uretildigini" ve Mori'nin eserleri gibi
sanatin bu iliskiyi arastirmak icin pratik bir ara¢ sundugunu 6ne strmektedir.

IL. Bélim — iletimde Kesinti: Kendiligindenligin Sahnelenmesi — 1960'lar ve 1970'lerde sanat
yapiminda ve estetik deneyimde rastlantisalligin giderek daha fazla kabul gérmesiyle birlikte stiidyo
sanat pedagojisinde meydana gelen degisikliklere odaklanmaktadir. Bu bélim, kendiligindenlige
dayanan stidyo sonrasi uygulamalarin, jestsel resmin performatif dogasina, sibernetigin
popllerlesmesine ve Diinya'nin kirillganhgina dair uzay cagr anlayisina yanit olarak nasil ortaya
ciktigini agiklamaktadir. Hepsi karizmatik 6gretmenler olan Allan Kaprow, Roy Ascott ve John
Baldessari, 6ngodrilemezligi yaraticilik igin bir tesvik olarak gérduler. Emily Ruth Capper, Kaprow'un
soyut disavurumcu ressam Hans Hofmann'in keskin bigcimsel zitliklarin sahnelenmesine dayali
pedagojik modelini cok boyutlu olaylara ve ortamlara nasil dénistirdigini detaylandiriyor.
Hofmann'in 6grencilerinin geligsimini buyik 6l¢tide kontrol altinda tutarken, Kaprow'un ise izleyicileri
sanatin ortak Uretimine dahil etmeyi de iceren daha acik uglu yaratici jestlerin zeminini hazirlamaya
odaklandigini gosteriyor. Capper gibi Kate Sloan da stuidyo sinifinda performatif unsurlarin
kendiligindenligi tesvik etmek icin uygulandigini tespit ediyor. Roy Ascott'un, 6grencilerin gézetim ve
davranissal kontrole maruz kalmalarina ragmen bilgi sistemlerine sizma yeteneklerinin farkindahgini
artirmak igin sibernetik teorisinden uyarlanmis egzersizler gelistirdigini savunuyor. Boylece, Hans
Hofmann'in pedagojik pratigindeki bicimsel iliskilerin "itme ve ¢ekme"si, oyun dolu senaryolara
topluca katilan sanat katiimcilari arasinda ortaya cikan dinamik sosyal iliskilerde karsiligini buluyor.
Son olarak, Ginger Elliott Smith, uzay yarisi sirasinda cekilen fotograflarin kultirel etkisini inceliyor
ve William Anders'in 1968 tarihli Dinya'nin dogusu fotografinin (ayin ufuk cizgisinden Dunya'nin bir
goérunimini sunan) yayllmasinin, uzay, zaman ve 06l¢ek Gzerindeki 6znel bakis acilarinin sinirliliklarini
vurguladigini 6ne strdyor. Smith'e gére, alginin géreliligine dair bu anlayis, kavramsal sanatgi John
Baldessari'yi yalnizca CalArts 6grencilerini rastgele belirlenmis konumlarla ilgili eserler Gretmeye
tesvik etmekle kalmayip, ayni zamanda baskalariyla birlikte gorintuler Greterek kendi sanat eserleri
Uzerindeki tam kontrolu de devretmeye yoneltmistir.

Oyunbaz bozulma temasina devam eden III. Bolumdeki makaleler, bedensel etkilesimin
farkindaligini artirmak ve daha buyik bir yorumlama yetenegi yaratmak i¢in uyumsuz algisal ve
biligsel bakis acilarini bir araya getiren sasirtici sanat nesnelerini ele almaktadir. " Cift Géris: Cok
Odakh Lensler" baslkl bu makale grubu, stereoskopik gérisi bozan yansitici yuzeylerin kullanimi
veya kavramsal uyumsuzluklarin uygulanmasi yoluyla belirsizligi tetikleyen cagdas sanat eserlerine
odaklanmaktadir.
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Sienna Brown, Robert Smithson'in Enantiomorfik Odalari'nin tarihini ortaya cikariyor.

(1965), izleyicileri yanhs hizalanmis ayna yansimalarina erisim saglayan stereoskopik bir cihaza
bakmaya davet eden bir eserdir. Smithson'in stereopsis Uzerine yaptigi calismalar ile retina
rekabetine verilen tepkilerin nérobilimsel ampirik kanitlari arasinda baglantilar kuran Brown,
Smithson'in gérmeyi mikemmellestirmek icin optik cihazlara yonelik eglenceli yaklagiminin,
"normal" gérmenin ne oldugunu disinmeye zorladigini dne strlyor. Kit Messham-Muir de
Shaun Gladwell'in sanat eserlerindeki bakisin sosyo-politik temellerini ele alarak gérsel alginin
sinirlamalarini degerlendiriyor. Bir sivilin savas bolgesine bakis agisi ile bir askerin tehlikelerle
dolu bir bélgeye dair somut bakis acisi arasindaki imkansiz tesadiifu vurguluyor. Brown'in
Smithson'in Enantiomorfik Odalari Gzerine yazdigi makale, kisisel diizeyde algisal
¢dzimlemenin eksikligine odaklanirken, Messham-Muir'in Gladwell'in sanat eserleri Gzerine
yaptigi analiz, askeri ¢catisma goéruslerinde asilmaz kopukluklari ortaya koymaktadir. Brown
ve Messham-Muir gibi Gregory Minissale de cagdas sanatta gorsel gerilimin roli Gzerine
distnmektedir. Sanatgilarin, izleyicileri nesnelerin yakin ve uzak gérinimleri arasinda gidip
gelmeye tesvik ederek, kismen gizlenmis sosyo-politik cagrisimlari ortaya ¢ikarmalari igin ince
bir sekilde yénlendirdigini bulmustur. Minissale, nesne tanima ve yakindan g6zlem arasindaki
algisal muzakereyi, kiiresel ve yerel perspektifler arasindaki iliskiye benzetmektedir. Algisal
coklu istikrarin psikolojik kavramindan yola cikarak, kiresellesmis baglamin varsayilan
kusursuzlugunu sorgulayan cagdas sanat eserlerini analiz etmektedir.

Benzer sekilde, algisal eylemlerde var olan gerilimle ilgilenen IV. B&lim — Sosyal Mekanin
Estetigi — fenomenal sanatin sosyal farkindalik olarak paradoksal agikligini inceleyen
makaleleri bir araya getiriyor: eger izleyici eseri algisal yollarla somutlastirirsa, ayni zamanda
kamusal alanda onun eylemine de katilir. Yirminci yGzyilin ortalarinda Venezuela kamusal
sanatinda ortaya ¢ikan kinetizmin bir varyanti olan sinetizme odaklanan Juan Ledezma, soyut
sanatin varsayilan estetik 6zerkliginin, zaman zaman rekabet eden kaygilar igin siyasi bir arag
olarak kullanilabilecegini ve kullanildigini savunuyor. Benzer sekilde, Sami Siegelbaum,
kamusal alanda sergilenen fenomenal sanatta algilayan bir 6zne olmanin ne anlama geldigini
sorguluyor ve Gérard Fromanger'in Soufflés adli eserinin bu baglamda ele alindigini savunuyor .
1968'in sonlarinda Paris'te bir sokakta sergilenen ve kelimenin tam anlamiyla orada yasayan
insanlari yansitan bu eserler, cagdasliklarinin getirdigi gergin sonuglardan kagamadi.

Fransiz sanatgilarin sol hareketle olan iliskilerinde sanatsal ve isci sinifi emegi arasindaki
ayrimlari nasil sorguladiklarini ele alan yazar, Fromanger'in sergiledigi fenomenal sanatin
endustriyel olarak Uretilmis nesnelerinin farkli izleyici gruplarinin istek ve 6zlemlerine basarili
bir sekilde hitap edip etmedigini soruyor. Uciincii denemede Sabine Flach, hem fiziksel ve
samimi hem de kamusal olarak sergilenen ve gelistirilen bir sey olan "zevkin" celiskilerini
inceliyor. Daniel Spoerri'den Rirkrit Tiravanija'ya kadar sanatgi-as¢l fenomenine odaklanan
Flach, kisisel zevkin fiziksel aktarim eylemleri yoluyla sosyal alana nasil girdigini ve bunun
tersini gézlemliyor.

Sanatin 6ziinde ayrimlar yaratmanin ve ayni zamanda bu ayrimlarin farkindaligini artirmanin
bir araci oldugunu belirten yazar, iliskisel sanatta cémert yemek paylasimi eylemlerinin hem
birlikteligi hem de kiltlrel zevkin olusumu Uzerine disinmeyi tesvik ettigini gosteriyor.

Besinci Bolum — Dikkatin Birikimi — okuyucunun odagini, baskalarinin bakislarina
neredeyse hig acik olmayan, ancak surekli olarak neredeyse kontrol edilemez veya hatta
bilingsiz nérofizyolojik stregler ve duygusal alisverislerle sekillenen, algilayan 6znenin igsel
deneyimine geri kaydirir. Bu bélimde, sanatgilarin izleyicileri, bedensel esiklerin gegirgenligini
ortaya koyan nesnelere ve durumlara maruz birakarak algilarini ve bilislerini nasil deg@istirmeye
tesvik ettiklerini inceleyen denemeler yer almaktadir. Besinci B6lime Katkida Bulunanlar



Machine Translated by Google

Kendimizden Gegmis 13

Bu calisma, sanatgilarin ve sanat tarihgilerinin, temsilden kacan ve algisal dikkati sinirlarina kadar
getiren sanat eserleriyle karsilagsmalarini gérsel olarak belgelemeye veya sozll olarak yeniden
olusturmaya calisirken karsilastiklari zorluklari vurgulamaktadir. Heinz Mack'in Light-Control-Crown
(1967) ve Brion Gysin ile Ian Somerville'in Dreamachine adli eserlerinin analizinde bu zorluklari ele almaktadir.
(1962) yilinda Inge Hinterwaldner, izleyicilerin estetik deneyimin siresi ve degiskenligi Gzerinde ne
kadar kontrol sahibi olabilecegi Gizerine spekilasyonlarda bulunur. Hinterwaldner, sanatgilarin
eserlerini film yoluyla belgeleyerek, dikkat kalibrasyonunu ima ederken ayni zamanda bireysel estetik
deneyimin dlctlemezligini de ortaya koyacak sekilde kurgu tekniklerinden nasil yararlandiklarini
anlatir. Estetik deneyimin 6znelligine benzer bir ilgi duyan Ellen Levy, gUgli fizyolojik tepkiler
uyandiran bir estetik deneyimi tanimlamak icin "kendini kaptirmis dikkat" kavramini ortaya koyar.
Farkli medyaya dayali eserleri inceleyerek, sanatgilarin Stroop testi gibi bilissel bilim deneylerine
yaklasan ikircikli algisal ve biligsel durumlari nasil tasarladiklarini gdsterir. Levy, izleyicilerin dnceki
deneyimlerinin ve kilturel gegmislerinin dikkatin birikimi Gzerinde kaginilmaz bir etkisi oldugunu
savunur ve tepkilerinin yalnizca nérofizyoloji temelinde tam olarak agiklanamayacagini iddia eder.
Benzer sekilde, Chris Salter, baglamin ve duyusal teknolojik platformlarin, bireylerin duyusal deneyim
Uzerindeki 6znel etkisine mudahale ederek, derin duygusal donisimlere yol agma bigimiyle
mesgulduir. Salter, katimcilarin Just Noticeable Difference (JND) adli enstalasyonuyla karsilagmalarini
Gilbert Simondon'in bireysellesme felsefesi perspektifinden inceleyerek, nesnelerin veya ortamlarin
statik veya birbirinden tamamen farkli olmadigi anlasildiginda, sistemik iliskilerin ekolojik
farkindaliginin nasil ortaya gikabileceg@ini gésteriyor. Heinz Mack, Brion Gysin ve Ian Somerville gibi
sanatgilar kinetik nesnelerle tanimlanan ortami kapsamak icin filme basvururken, Salter, katilimcilarin
degisen algi esiklerine iliskin anlatimlarina dayanan etnografik bir yontemi tercih ediyor.

Kitabin son b&lim olan VI. Kisim — I¢ ice Ge¢mis Gergeklikler, bireylerin es zamanli olarak
gelisen ancak farkl mekansal ve zamansal duzeylerde ilerleyen bir dizi sistem icindeki ic ice
gecmisligini kesfetmeye devam ediyor. Goriinmeyen veya séylenmeyen seylerin nasil anlam
dogurdugu ve baskalarinin (insan veya baska tirli) uzak deneyimlerinin nasil bizimkilerle ic ice gectigi
Uzerine spekulasyonlar yapiyor. Sanat kuramcisi Jack Burnham'in tanimladidi gibi, sanat deneyiminden
temel bir evrensel anlami koparip onu "yapi"nin gériinmeyen diizeyine yerlestiren "sanat miti" de
bdyleydi ve hala da dyledir. 41 Ayni zamanda, Charissa Terranova'nin burada savundugu gibi,
etkilesimin "biyolojik olarak islak" anlikligina dair iddialar, Burnham'a sanat eserine dair kisisel bir
anlayis kazandirdi. Terranova, bunlari geliskili pozisyonlar olarak okumak yerine, verimli bir sekilde
i¢ ice gecmis olarak géruyor. Burnham'in paradoksal estetigi, ilgili bir izleyici kitlesi varsayimina
dayanir; ancak Christine Ross'un gdsterdigi gibi, Pierre Huyghe'nin Untilled (2012) adli eseri bu
kavrami sorgular ve insan disi diger etkenleri de iceren spekulatif bir gergeklik ortaya koyar. Ross,
eserin canliiginin insan midahalesine bagh olmadigini, aksine kendi kendini stirdirdigind savunur.
Eserin karmasikliklari blyik élciide "sahne disinda" gergeklesir ve "gegirgen kayitsizligi", insan
algisinin 6nceligine dair fenomenolojik iddialara karsi gikar.

Son olarak, Barbara Stafford, maddeden ziyade anlamsal olarak anlasiimasi gti¢ olgulardan olusan,
ancak dolayli olarak kavrayabildigimiz yeni bir gergekligin tarif edilemez alanini inceliyor. Bu siireglere
dahil oluyoruz ancak dillerini konusamiyoruz. Bu dogrultuda Stafford, tarafsiz izleyiciden tuzaga
dismus kullaniciya dogru bir bakig agisi kaymasinin etik sonuglarini ele aliyor.
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Bu kitap, bizi baskalariyla daha yakinlastirmaya, sadece bizi sekillendirmekle kalmayip ayni
zamanda yapilandirmasinda ve yeniden yapilandirmasinda aktif rol oynadigimiz birbirine bagl
sistemlerdeki birlikte yasamimizi disiinmeye yonelik umut dolu bir cabadir. Sanata durumsal
bir yaklasim benimseyen - estetik deneyimin 6zneleri ve nesneleri arasindaki iliskileri 6n plana
¢ikaran - bu cilt, onlarin ortak bir ortamdaki i¢ ice gecmisligini ortaya koyuyor ve mevcut sanat
tarihi anlatilarinin onlarin ayrismasini énceliklendiren sinirlarina meydan okuyor.
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